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 कवववर दयाराम की समस्त रचनाओं में सतसई को सवााधिक 
महत्त्वपणूा माना गया है। एक हहदंीतर भाषाभाषी कवव की इस महत्त्वपणूा 
रचना का प्रथम सम्पादन गजुार कवव नमादजी ने ‘दयाराम कृत काव्य-

संग्रह’ में गुजराती ललवप में ककया था । अभी सन ्1968 में डॉ.अंबाशंकर 
नागर की ववस्ततृ भलूमका के साथ,उन्हीं के सम्पादन में दयाराम 
सतसई का प्रकाशन से बहुत बड़ ेअभाव की परू्ता हुई है। गजुरात में 
सतसई की कोई सशतत परंपरा नही ंहै। अत: दयाराम न ेहहन्दी साहहत्य 
की सतसई परंपरा का ही अनसुरण ककया है। दयाराम सतसई में 
सातसौ दोहों तथा एक सवयैा का समावेश ककया गया है। सतसई के 
आठ दोहे कवव के एक अन्य गं्रथ ‘कौतकु रत्नावली’ से ललए गए हैं। 

 कवव ने गं्रथ को प्रकरणों में ववभाक्जत करने का कोई वजै्ञार्नक 
आिार ग्रहण नही ंककया। ‘संगवणान’ और ‘वववेक-लशक्षा’ दोनों ही प्रसंगों 
में प्राय: नीर्तपरक दोहों की बहुलता है। अत: दोनों प्रकरणों के दोहों का 
एक ही प्रकरण में समावेश ककया जा सकता था।`भगवद् स्तरु्त’ तथा 
भक्तत सम्बंिी दोहे प्राय: प्रत्येक प्रकरण में प्राप्त हो जाते हैं। गं्रथ के 
अंत में कवव ने अपना पररचय देने के साथ ही गं्रथ-रचना का उद्देश्य 
स्पष्ट ककया है। 

 दयाराम ने अपने आराध्य के गणुगान करने के ललए इस गं्रथ 
की रचना की है। कवव का ववश्वास है कक भगवान श्रीकृष्ण के सम्बंि 
के बबना शे्रष्ठतम काव्य भी र्नरथाक है,तयोंकक मलुम्मे के आभषूणों 
का कलात्मक सौन्दया उसके िातुगत मलू्य की अलभवदृ्धि नही ंकरता। 
किर भी सतसई के बहुत से दोहे कवव की शदु्ि साहहक्त्यक अलभरुधच 



के द्योतक हैं, लेककन कवव है कक सतसई की टीका ललखते हुए प्रत्येक 
दोहे का सम्बंि अपने आराध्य देव श्रीकृष्ण के साथ जोड़ देता है। 
ववषय की दृक्ष्ट से सतसई को 3 भागों में ववभाक्जत ककया जा सकता 
है।– भक्तत, शृंगार और नीर्त कथन। 

 मंगलाचरण, भगवद्स्तरु्त, भक्तत प्रकरण नाम, महात्म्य आश्रय, 

तथा वाद प्रकरण में कवव की भक्तत भावना तथा दाशार्नक ववचारों के 
दशान होत ेहैं। रूप-वणान तथा प्रेम और नार्यका वणान सम्बंिी प्रकरण 
कवव की शृगंार भावना को अलभव्यतत करत ेहैं। संग-वणान, वववेक-

लशक्षा तथा प्रस्ताव प्रकरणों में अधिकांश रूप से कवव की नीर्त सम्बंिी 
       उक्ततयााँ हैं। 

भक्ति:  गं्रथ के प्रारम्भ में कवव अपने गुरु श्री वल्लभाचाया तथा 
श्ररु्त-मन-गो—िाम एवं अक्षरातीत भगवान श्रीकृष्ण की कृपापणूा दृक्ष्ट 
के ललए प्राथाना करत ेहैं। द्ववतीय प्रकरण भी अपने आराध्य की प्राथाना 
स्वरूप ही ललखा गया है। गोपी भाव से भक्तत करनेवाले कवव की 
आंतररक दीनता तथा आत्म-भत्साना दशानीय है। अपने आराध्य की 
पर्तत पावनता तथा अकारण कृपालतुा जसेै गुणों के प्रर्त कवव मगु्ि 
हैं। इसीललए वह अपनी दमुार्त का वणान करता है कक अशरण-शरण 
भगवान अपनी पर्तत पावनता के कारण ही उसका उद्िार कर दें। 
उसे इस बात की बबलकुल आवश्यकता नहीं कक भगवान उसे अपना 
भतत समझें। तयोंकक उस प्रभ ुने अनेकों पावपयों को यों ही तार हदया, 
यों ही उद्िार कर हदया। इसललए वह भी उन पर्ततों की भांर्त ही 
उद्िार पा जाता है तो भी वह अपने को िन्य समझगेा। ववज्ञक्प्त –
ववलास’ तथा कुछ अंशों में ‘कौतकु रत्नावलल’ के दोहों से भी इन दोहों 
का भाव-साम्य है। 



 भक्तत प्रकरण में भक्तत की सरलता,व्यापकता तथा महहमा 
का वणान ककया है। शकंराचाया के ज्ञान-माधगायों का कवव पणूात: ववरोिी 
है। वह उनको इस सम्बंि में इतना हीन समझता है कक वववाद करना 
तो अलग रहा, वह उनसे बात भी करना उधचत नहीं समझता। वह 
कहता है, कक ज्ञार्नयों और भततों के लड़ने का समान िरातल ही नही ं
है तयोंकक ज्ञार्नयों की अंर्तम उपलक्धि मोक्ष है जब कक भततों को 
प्राप्य हैं स्वयं श्रीकृष्ण भगवान- 

   ‘ज्ञानी भतत सों तयों लरत बबना ककए अनमुान 

    कृष्ण आप िल भक्तत के वहह मकु्तत को दान।’  
 भक्तत मागा सरल है। भतत प्रभ ु की अनकंुपा का सहज 

अधिकारी है। कहठनतम यातनाओं को सहन करने के बावजूद ज्ञार्नयों 
को जो गर्त नही ंलमल सकी, वही शबरी आहद भततों को सलुभ हो 
गई। योग, प्राणायाम सबकुछ र्नरथाक है। मनषु्य का उद्िार करनेवाला 
तो एकमात्र हररनाम ही है। नाम महात्म्य प्रकरण में कवव ने इस बात 
का प्रर्तपादन ककया है। वसेै तो धगरिारी भाव के भखेू हैं परंत ुभक्तत 
के प्रथम चरण में यहद कोई बबना ककसी भाव ववशषे के ही भगवान 
का नाम लेना शरुू कर दे तो भी उसका कल्याण अवश्य होगा तयोंकक 
अर्नच्छापवूाक भोजन करने पर भी भखू तो शांत होती ही है।`आश्रय’ 
प्रकरण भगवान के अनगु्रह को व्यतत करता है। भतत को चाहहए कक 
सभी सांसाररक धचतंाओं को छोड-छाडकर भगवान की शरण में चला 
जाए,तयोंकक भगवान जो भी करता है,वह सब भतत के हहत सािन के 
ललए ही करता है। यहद प्रभ ुकी इच्छा कुछ और और मनषु्य की इच्छा 
कुछ और होगी यह र्नक्श्चत है कक मनषु्य प्रभ ुइच्छा के प्रर्तकूल कुछ 
भी नहीं कर सकता। 



 इस ववषय के तहत अंर्तम प्रकरण है ‘वाद-वववाद’ का, जहााँ 
कवव शंकराचाया के अनयुार्ययों के मत का खंडन करके अपने लसद्िांतों 
का प्रर्तपादन करता है। वह ‘एको हं बहु स्याम’ जैसे श्ररु्तवातयों को 
उनके समक्ष रखकर पछू उठता है– 

जो न रूप भगवान, तयों संभव कताव्यता, 
एकोहं बहु स्याम श्ररु्त र्नषिे करतन बने। 

 सतसई में व्यतत भक्तत-भावना में प्रभ ुके प्रर्त कवव की अखंड 
आस्था का हर स्थल पर दशान होता है। वह यहााँ अत्यधिक दीन-हीन 
भतत और प्रभ ुकी करुणा का अककंचन याचक मात्र है। 

श ृंगार-वर्णन: कवव का शृंगार-वणान उसकी प्रेमलक्षणा भक्तत का 
ही एक स्वरूप है। वस्तुत: उसकी सम्पणूा सािना का मेरुदंड ही पे्रम 
है। इसललए सतसई में अवसर पाने पर कवव ने प्रेम के एक-एक पक्ष 
का वणान अत्यंत तन्मयता के साथ ककया है। प्रेम की महत्ता, स्वरूप 
तथा स्वभाव सभी पर कवव अपने ववचार प्रकट करता है। यह प्रेम 
आकाश की भारं्त र्न:स्सीम धचतंामणण की भांर्त अमलू्य है। पर इस 
पे्रम की प्राक्प्त का हरकोई अधिकारी नही ंहो सकता। क्जसमें अपना 
तन-मन जलाने की क्षमता हो, वही पे्रम की राह पर प्रवतृ्त हो सकता 
है। यह तो कागज की नाव पर सवार होकर समदु्र पार करने जैसा है।  

इसीललए कवव ने कहा है कक ज्ञानी और तपस्वी तो अगणणत 
लमल सकत ेहैं पर सच्चा पे्रमी पा सकना बड़ा मकु्श्कल है। स्पष्ट ही 
है कक यहााँ कवव का संकेत लौककक प्रेम की ओर नहीं है। वह तो उस 
पे्रम की बात करता है जो भगवान श्रीकृष्ण के साथ उसका सम्बंि 
स्थावपत करता है।  

 गुजराती भाषा में तो यह प्रलसद्ि है कक ‘दयाराम अथाात ्शृगंार 
का कवव।’ (दयाराम एटले शृंगारनो कवव।’)। हहन्दी के काव्य में भी 



उसकी शृंगाररक भावनाओं में ककसी प्रकार का अंतर नहीं आने पाया। 
कवव ने हहन्दी में एक उच्च आध्याक्त्मक पषृ्ठभलूम पर कृष्ण और 
रािा के ववरह-लमलन के भावपणूा धचत्रों का र्नमााण ककया है। शृंगार 
के के्षत्र में कवव की कल्पना अत्यधिक सजीव और सकुुमार बन जाती 
है। दोहे जैसे लघ ुछंद में शृंगार ववषयक यकु्ततयों की सिलता का 
आिार जीवन की मालमाक पररक्स्थर्तयों का चनुाव भी है। कवव कही ं
भी पाठक के ललए ककसी भी क्तलष्ट कल्पना के ललए अवकाश नहीं 
छोड़ता। कवव की उक्ततयााँ बहुत सरल और स्वाभाववक हैं। कवव की 
प्रकृर्त शृगंाररक है जरूर किर भी वह अन्य भावों का सायास र्नषिे 
कर के शृगंार की प्रर्तष्ठा नही ंकरता। वन-पथ पर जाती हुई रािा 
यहद चपला की चमक और बादल की भयानक गजाना से डर जाए तो 
वह स्वाभाववक ही है। तुलसी के राम का मन सीता की अनपुक्स्थर्त 
में घमंडी घनों की गजाना सनुकर डर गया था। पर इस प्रसंग में रािा 
का वप्रय पात्र तो साथ ही है,अत: उसे डरा हुआ देखकर जब सांत्वना 
देने के ललए उसके वप्रय श्रीकृष्ण उसे हृदय से लगा लेते हैं तो यह डर 
की आशंका स्वाभाववक सखु की खार्न बन जाती है। 

“चपला चमकी सघन गरक्ज सरु्न डरर प्यारी जार्न 

   लाल लाय लई हहय ककसी बनी शंक सखु खार्न॥’’ 
 वसेै तो शृंगार के सामान्य वणान में भी चपला का चमकना 

और घनों का गजाना उद्दीपन वभैव के अंतगात आता है। इसललए इस 
दोहे में कवव की प्रसंग योजना अत्यधिक भावोते्तजक बन पड़ी है। 

 पे्रम का सच्चा स्वरूप ववयोग की दशा में ही देखने को लमलता 
है। सदै्िाक्न्तक रूप में परम ववरहासक्तत की दाशार्नक ववचारिारा में 
ववश्वास रखनेवाले कवव ने प्रेम की पीड़ा की मालमाक व्यंजना की है। 



ववयोग मानजन्य भी होता है और प्रवासजन्य भी। मानजन्य ववयोग 
का वणान करते हुए दयाराम ने  

प्रवासजन्य ववयोग को ववस्तार प्रदान ककया है। ववयोग में नार्यका 
द्वारा वप्रय की पाती को बबना पढे ही उसके भाव को समझ लेना,पाती 
के स्पशा से ववरहज्वाला का और भी तीव्र रूप िारण कर लेना आहद 
कुछ परंपरागत वणान भी है। 

 प्रेम और सौन्दया का अन्योन्याधश्रत सम्बंि है। रािा के 
सौन्दया–वणान में दयाराम ने प्रचललत प्रतीक-योजना और वणान शलैी 
को अपनाया है। बबना घूाँघट पट डाले रािा का सरोवर पर चले जाना 
भौरों और चकोरों को परेशान कर देता है। वस्तुत: यहााँ सौन्दया के 
सजीव धचत्रण के स्थान पर परंपरा प्रचललत उत्प्रेक्षा और रूपक आहद 
अलंकारों का चमत्कार ही अधिक हदखाई देता है। पाठक की कल्पना 
में रूप की मिरु चतेना जगाने में कवव असमथा रहता है। 

नायिका-वर्णन: क्जस यगु में दयाराम ने अपनी सतसई की रचना 
की नार्यका-वणान उस यगु के कववयों का वप्रय ववषय रहा है। हहन्दी 
में नार्यका वणान की यह परंपरा कृष्ण भतत कववयों से शरुू होती है। 
दयाराम की रुधच सम्पणूा वणान में लमलन-ववरह की क्स्थर्तयों से उद्भतु 
नारी की मानलसक दशाओं का धचत्रण करने की ओर रही है। रीर्तकाल 
में सामान्यत: रीर्तलसद्ि कववयों का नार्यका वणान करन ेका यह ढंग 
था। 

 दयाराम ने मलू रूप में दो प्रकार की नार्यकाओं –स्वकीया 
और परकीया के वणान तक ही अपना के्षत्र मयााहदत रखा। उन्होंने इन 
दोनों प्रकार की नार्यकाओ के कुल 28 भेदोपभेदों का वणान ककया है। 
क्जनमें 20 प्रमखु हैं। (१)प्रोवषत्पर्तका (२)ववदग्िा (३)स्वयंदरू्तका (४)असयूा 
(अनशुायना) (५)खंडडता (६)कलहंतररता 



(७)उत्कंहठता (८)गववाता (९)अलभसाररका (१०)ज्ञात-अज्ञातयौवना 
(११)स्वािीनपर्तका (१२)स्वकीया (१३)वासकसज्जा (१४)ववप्रलधिा 
(१५)प्रवस्त्पर्तका (१६)आगमपर्तका (१७)लक्षक्षता (१८)महुदता (१९)मानवती 
और (२०)मगु्िा । 

 नार्यका वणान में दयाराम का दृक्ष्टकोण पररगणनात्मक नही ं
होकर भावनात्मक ही है। यही कारण है कक वे खंडडता आहद नार्यकाओं 
की आंतररक पीडा तथा वववशतापणूा घटुन के मालमाक धचत्र अंककत कर 
सके हैं। ववदग्िा नार्यकाओं की उक्ततयों में भी वाणी-वक्रता के सुंदर 
उदाहरण हदखाई देत ेहैं। पर कहीं-कही ंवाक्-ववदग्ि नार्यकाएाँ अपनी 
वाणी वक्रता से कामना के स्थलू संकेत देने लगती है।– 

खरक संवारो कर भरे गोवर छुट उरछोर, 
ऐहै वाद को बाल तुम, ढाकंय नंदककशोर। 

 यहााँ नार्यका द्वारा बाल नंदककशोर से छूती हुई कंचकुी बांिने 
का आग्रह, उसकी हढठाई की ही व्यजंना अधिक करता है। पर यह 
स्थलूता सवात्र नही ंहै। 

 दयाराम के नार्यका वणान पर रीर्तकाल का व्यापक प्रभाव है। 
उदाहरण के रूप में  लमलने के ककसी स्थल पर अनायास दजुानों के 
आ जान ेपर नायक-नार्यका के पीछे र्छप गया ककन्त ुवप्रय का इतनी 
देर के ललए पीछे चले जाना नार्यका को बचेनै कर देता है। अत: वह 
दपाण की सहायता से पीछे र्छप ेनायक का दशान करने लगती है।– 

सरके दरुरजन्न तें, ईहठ रहे मो पीठ, 

        जकन परी बबन लखन मखु,मकुर लमस दे दीठ। 
 यहााँ नार्यका की इस कक्रया ववदग्िता पर वही लोग 

अस्वाभाववकता का दोष लगाएंगे क्जन्हें रीर्त-कालीन नार्यकाओं की 
प्रकृर्त का पयााप्त ज्ञान नही ंहोगा। 



नीयि कथन: सतसई का एक अंश नीर्तकाव्य के अंतगात रखा जा 
सकता है। दयाराम ने कईं स्थानों पर सामाक्जक तथा वयैक्ततक जीवन 
से संबक्न्ित ववववि ववषयों यथा भक्तत,िमा,लमत्रता-शत्रतुा,सखु-द:ुख 
तथा हार्न-लाभ को लक्ष्य में रखकर ववववि नीर्त वातय कहे हैं।  

 इस प्रकार के काव्य की रचना का मलू उद्देश्य मानव की 
वववेक शक्तत को प्रबदु्ि करके उसके मन में नरै्तक मलू्यों की चतेना 
जगाना ही है। यद्यवप नीर्तकाव्य की रचना करने पर सामान्यत: कवव 
कवव न रहकर उपदेशक बन जाता है। किर भी हहन्दी साहहत्य में नीर्त 
काव्य की सशतत ऐर्तहालसक परंपरा है। अर्तप्राचीन समय में कववयों 
ने अपने जीवनानभुवों के आिार पर सामाक्जकों के हहताथा कुछ ववधि 
र्नषिे मलूक बातें कही हैं। यही बातें नीर्त का रूप िारण करके समाज 
में स्वीकृर्त प्राप्त करती रही। भतत कववयों में तुलसीदास की नीर्तपरक 
उक्ततयााँ दीघाकाल से जनजीवन को हदशा प्रदान करती आई हैं। 
रहीमदास के दोहे तो इस के्षत्र में सवााधिक महत्त्वपणूा माने जा सकते 
हैं। 

 दयाराम सतसई के बहुत से नीर्तवातय परंपरावलंबबत होने के 
कारण उनके वयैक्ततक दृक्ष्टकोण को ही प्रकट करत ेहैं। नारी के चररत्र 
में मात्र अवगुणों के दशान करके उनसे दरू रहने का उपदेश भतत 
कववयों के प्रचललत ववश्वास का द्योतक है। पर जहााँ दयाराम न ेस्वतंत्र 
रूप से जीवन की जहटलताओं का अध्ययन करके कुछ कहा है,वहााँ 
उनकी उक्ततयााँ अधिक प्रभावोत्पादक हो सकी हैं। स्वानभुरू्तपरक होने 
के कारण इस प्रकार के कथन अधिक गंभीर तथा हृदयग्राही बन पड़ े
हैं। यद्यवप दयाराम का जीवन एक भतत का जीवन है। किर भी उनसे 
जीवनानभुवों में ववैवध्य और व्यापकता रही है। इसका कारण यह है 
कक उन्होंने स्वयं अपने जीवन में उतार-चढ़ाव देखे थे। ववववि 



पररक्स्थर्तयों से जूझकर उन्होंने अपने जीवन-पथ का र्नमााण ककया 
था। इसललए उनकी उक्ततयााँ जीवन की ववस्ततृ पररधि घेर लेती है। 

 दयाराम का दृक्ष्टकोण अधिकांश रूप में परंपरावादी है। वे 
वतामान जीवन के सखु-द:ुख को पवूाजन्म के कमों का स्वाभाववक िल 
मानते हैं। इसललए उनका मानना है कक उन कमों का भोग करना सब 
के ललए आवश्यक है। 

‘ककयो भतू सो अब लह्यो,अब कृर्त आगे जार्न।’ 
 द:ुखी को अपना द;ुख,भार हल्का करने के ललए और सखुी को 

अपना गवा र्नवारण के ललए अपने से ज्यादा द:ुणखयों या सणुखयों को 
देखकर शांर्तपवूाक अपना जन्म व्यतीत कर देना चाहहए। 

सखु-द:ुख पचवन दोह को, ये ही है उपचार 
अधिको लणखये आप तें, तलेश गवा संहार। 

 उनकी यह ववचारिारा जीवन के मलूभतू प्रश्नों को बड़ ेऊपरी 
तौर पर ग्रहण करके बड़ ेऊपरी समािान दे देती है।  

 वास्तववकता यह है, कक दयाराम का जीवन-काल में देश के 
सामाक्जक,आधथाक और राजनीर्तक पतन का यगु है। ऐसी दशा में 
स्वतंत्र धचतंन के आिार पर नवीन जीवन-मलू्यों का अन्वेषण कर 
पाते। उस यगु में भारतीय जीवन को बल प्रदान करनेवाले आध्याक्त्मक 
जीवन-मलू्यों में एक खोखलापन आ गया था। ऐसी क्स्थर्त में उनका 
महत्त्व इस बात में है कक वे परंपरा प्रचललत जीवन-मलू्यों को सरुक्षक्षत 
रखे रहे। 

 बबहारी ने अपने श्रीकृष्ण को आिरु्नक दानी भी कहा था। पर 
उनकी तो यह अन्योक्तत ही थी। दयाराम ने कहा: 

सहज ववलोकत वदन छवव,लगत कलकं अमंद। 
       मनो भाए ब्रज चंद तुम नमी चौथ के चंद ।। 



 उतत कथन में दयाराम के भतत हृदय की आंतररक टीस है। 
किर भी ववलशष्टता यह है कक इन्ही ंचौथ के चंद्र श्रीकृष्ण को अपनी 
दाशार्नक ववचारिारा को कें द्र-बबन्द ुबनाकर दयाराम को सब कुछ कहना 
था। सतसई में अधिकांश रूप में दयाराम की नीर्तपरक उक्ततयााँ 
अन्योक्ततयों के रूप में प्रकट हुई हैं। 

 काल-क्रम की दृक्ष्ट से दयाराम रीर्तकाल के कवव हैं। उनकी 
सतसई पर रीर्तकाल  

का प्रभाव सवााधिक दृक्ष्टगोचर होता है। गं्रथ के अंर्तम भाग में 
क्जस धचत्र-काव्य की रचना की गई है,वह भी तत्कालीन साहहक्त्यक 
संस्कारों का ही पररणाम है। शधदालंकारों की भरमार तथा कूट पदों के 
रूप में कुछ दोहों की रचना के मलू में भी संभवत: यगुिमा की छाया 
ही है। सतसई के दो प्रकरण-हीरावेि तथा कहठण्याथा में दयाराम का 
ध्यान दोहों के ऊपरी रूप से से ही अधिक केक्न्द्रत रहा है। इन प्रकरणों 
में अधिकांश दोहों में मदु्रा और श्लेष जसेै अलंकारों का चमत्कार 
दशानीय है। मदु्रा अलंकार का उदाहरण: 

मीन केत ुरह कवव परयो,जीव बदु्धि गहह मंद। 
मंगलमय तट तरर्नजा,वलस न भजे ब्रज चंद। 

 यहााँ कवव खुद को संबोधित करते हुए कहता है- हे जीव,त ूमंद 
बदु्धि होकर कामकुता के मागा में तयों पड़ा है? तरर्नजा के मंगलमय 
तट पर बसकर ब्रज-चंद्र की आरािना तयों नही ंकरता? पर यही दोहा 
नवग्रहों की नामगणना भी कराता है।-1.केतु, 2.राहु, 3.कवव-शकु्र, 4.जीव-

गुरु, 5.मंद-शर्न, 6.तरर्न-रवव, 7.बिु,  8.मंगल तथा 9.चंद ।  

 इसी प्रकार र्नम्नाकंकत दोहे में श्लेष के द्वारा कवव ने गरुण 
तथा शलश दोनों की ही ववलशष्टताओं का वणान कर हदया है- 

 



 

खग सरुवाहन ईस ववभ,ु हरर वप्रय ररप ुसररगं। 
        ऐसे हैं द्ववजराज शभु, कंचन वरन सअंुग ॥ 

 यहााँ दयाराम के कूट-काव्य का भी उदाहरण हदया जाता है। 
‘मैं (कवव) श्रीकृष्ण का दास हूाँ।’ इस एक वातय को कहने के ललए 
उन्होंन ेककतनी बड़ी क्तलष्ट कल्पना की है- 

बल्लभ सब संसार को, ता रासी की रालस। 
    ता रासी अरर अरर अरी,अरर पर्त के हम दास। 

 ‘सबका वप्रय सखु उसी की रालस कुम्भ,कुम्भ की लमथनु,लमथनु 
की लसहं,लसहं के शत्र ुमेष,मेष के शत्र ुवाय,ुवाय ुके शत्र ुसपा,सपा के शत्र ु
गरुड तथा गरुडके पर्त (स्वामी) श्रीक़ृष्ण का मैं दास हूाँ।’ 

 दयाराम–सतसई का नार्यका-वणान भी रीर्तकाल से प्रभाववत 
है। प्राय: सभी रीर्तकालीन कववयों के ललए नार्यका-वणान एक 
महत्त्वपणूा वण्याववषय रहा है। अत: दयाराम जैसे भतत कवव को ववववि 
प्रकार की नार्यकाओं को लक्ष्य में रखकर ही दोहों की रचना तयों 
करनी पड़ी? इस प्रश्न का उत्तर रीर्तकालीन हहन्दी कववयों की उतत 
प्रववृत्तयों में खोजा जा सकता है। दयाराम ने अपने अन्य ग्रन्थों में भी 
कही ंन कही ंजाने-अनजान ेरीर्तकालीन कववयों की भांर्त ही खंडडता 
नार्यकाओं का वणान ककया है। यहद उनका सतसई गं्रथ आद्यंत 
रीर्तकालीन काव्य परंपरा का सचषे्ट रूप से र्नवााह करता हुआ प्रतीत 
होता है तो इसका कारण संभवत: यह है कक दयाराम न ेबबहारी-सतसई 
को अपनी रचना का आिार बनाया था। 

 किर भी दयाराम सतसई रीर्तकालीन साहहक्त्यक मयाादाओं के 
चौखटे में किट नहीं बठैती। दयाराम सतसई की कें द्रीय संवेदना का 
आिार कवव की पे्रमलक्षणा मलूक भक्तत भावना है।  
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